SANAT —-MEDENIYET iLiSKiSi BAGLAMINDA BiLGiSAYAR DESTEKLI
MUSHAFLARIN ORTAYA CIKARDIGI SORUNLAR
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Ozet

Islam medeniyetinin ana kaynagi Kur’an-1 Kerim’dir. Hat sanat1 da bir Kur’an sanati
olmas1 hasebiyle Islam sanatlarinin merkezinde yer alir. Islam medeniyetinde yaz1 sadece
bir kayit ve nakil vasitasi degil, ayn1 zamanda Mushafi en giizel sekilde yazmanin da
vasitasidir. Nitekim hattatlar, Kur’an metnini en giizel sekilde yazmak i¢in tarihin degisik
donemlerinde farkli yaz tiirlerini kullanmislardir. Seyh Hamdullah ile baglayan Osmanli hat
mektebi, “Hadim’iil-Kur’an” ismini verdigi Nesih Hattin1 gelistirmis ve Kur’an hatti olarak
tescil etmistir. Ancak son yillarda bilgisayar marifetiyle dizgi ve dizayn1  yapilan dijital
Mushaflar, nesih hattryla yazilmis Mushaflarin yerine ikame edilmis ve Islam medeniyet ve
sanatinin bir alamet-i farikasi olan Kur’an hatti ihmal edilmistir. Bu degisim ve doniisiimiin
bir ¢cok sebebi vardir fakat asil sebep, Miisliimanlarin medeniyet tasavvurlarindaki kirilma ve

parcalanmadir.
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THE PROBLEMS POSED BY COMPUTER AIDED MUSHAFS iN THE
CONTEXT OF THE RELATIONSHIP BETWEEN ART AND CiVIiLiZATiON

Abstract

The Holy Quran is the main resource of the Islamic civilization. The Islamic calligraphy
is placed in the center of the Islamic arts. Writing in the Islamic civilization is not only a
register and transfer instrument, at the same time it is an instrument for writing the Quran in
the best way. Thus, the Islamic calligraphers used different lettering types for writing the
text of the Holy Quran at different periods. The Ottoman calligraphy school -that started by
Seyh Hamdullah- developed “ the Neskh” (a type of calligraphy) naming it “Hadimu’l-
Kur’an” ( the servant of Quran) and registered it as a type of calligraphy that belongs to the
Holy Quran. But in recent years, the computer typesetting calligraphy was substituted instead

of “the Nesh” and the Islamic calligraphy -that is a distinctive qualification for the Islamic
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civilization- was neglected. There is a lot of reasons for this change but the main reason is the

fragmentation of Muslims’ civilization conception.

Key words: The Holy Quran, Civilization, The islamic calligraphy, “The Nesh” (a type
of the Islamic calligraphy), Art

Giris

Medeniyetler, kendilerini olusturan degerlerin ikamesi ve muhafazasiyla hayatiyetlerini
surddrdrler. Her medeniyeti digerlerinden ayiran alamet-i farikalar ve hususiyetler vardir. Bu
hususiyetler, o medeniyetlerin  mahsuli olan maddi-manevi, gorinur-gérinmez her
esere/varliga damgasini basar ve rengini verir. Sehircilikten mimariye, kiltlirden sanata,
musikiden edebiyata, her alanin tezahiirleri medeniyet perspektifinin gerektirdigi surette

sekillenir ve siirekli ayni1 kaynaktan beslenmek sartiyla degisik formlarda hayata yansitilir.

Islam Medeniyeti, bir Kur’an medeniyetidir. Zira Kur’an-1 Kerim, nazil oldugu andan
itibaren inananlarma bir hayat telakkisi sunmus, sadece zihinlerini ve deruni diinyalarini
degil, zahirl ve batini biitiin diinyalarini sekillendirmis, onlara vahyin Onciiliiglinde yeni bir
alemin kapilarini aralamistir. Vahyin insa ettigi sahsiyet ve zihinler, yasadiklar1 hayati ve
cevreyi de vahyin rengine boyamislar ve Islam tarihi boyunca bunu degisik dénemlerdeki
tecriibeleriyle sanat, mimari, musiki vb. alanlara yansitmiglardir. Elbette Islam tarihi boyunca
Mduslumanlarin sanat ve mimaride baska kiiltiir ve medeniyetlerin te’siri altinda kalmadan,
katiksiz  bir sekilde tamamen kendilerine 6zgii, hicbir harici etkinin olmadigi 6rnekler
sundugunu sdylemek esyanin tabiatina aykiri olur. Zira hikmeti mii’minin yitik mali olarak
gbren bir medeniyet, elbette farkli tecriibelerden faydalanmaya her zaman agik olur. Ancak
bu istifade, ana rengi korumak ve farkli tecriibeleri bu ana renkte eritmek ve usliiplagtirmak
suretiyle olmalidir ki 6zgiinltikten bahsedebilelim. Ozellikle mimari ve sanatta Islam
medeniyeti kendine 6zgii bir form olusturup yiizyillar boyunca bunu Islam iimmetinin
muhtelif unsurlar1 eliyle gelistirmis ve giiniimiize kadar intikal ettirmistir. Zira Islam
mimarisinin temeli mabed yapimina, sanat1 da 6zellikle Kur’an-1 Kerim’in, genelde de sair
kitaplarin kitabeti ve tezyini babinda hiisn-i hat, tezhib ve ebru gibi sanatlara dayandigi igin,
mimari ve sanattaki Ozglinliik diger alanlara goére kendini daha bariz hissettirir. Haricl
te’sirlerin etkili oldugu dénemler elbette olmustur. Ozellikle Osmanli’nin son dénemlerinde

mimari, musiki ve tezhibde Bat1 te’sirinde kalan eserler ortaya konmussa da bu te’sir hiisn-i



hatta yanstmamistir. Bunun da, benzeri bir sanatin Avrupa’da bulunmayisi, usta-cirak esasina
gore saglam kaidelerle nesilde nesile intikali ve hat sanatinin zamanla kendi biinyesi i¢inde

yenilenme kabiliyetine sahip olusu gibi i¢ 6nemli sebebi vardir.?

Islam sanatlarmin merkezinde hiisn-i hattin yer almasi, elbette bir Kur’an sanati
olmasindan dolayidir. Cilinkii vahyin niizuliinden sonra yazi artik sadece bir kaydetme ve nakil
vasitast degil, ayn1 zamanda ilahi vahyi en okunakli ve estetik bicimde yazmanin da vasitasi
olmustur. Nitekim niizulde ilk siray1 alan Alak suresinin ilk bes ayetiyle, bir goriise gore?
nazil olan ikinci sure olan Kalem suresi’nin ilk ayetinde kaleme yapilan 6zel vurgu, hattatlar
i¢in her donemde en biiyiik ilham kaynagi olmus, Islam medeniyetinin, ayn1 zamanda bir yazi
medeniyeti olmasini intac etmistir. Ozellikle Kalem suresinin ilk ayeti olan ve miifessir
Elmalili’'nin diliyle “Nun ve kalem ve ehl-i kalemin satira dizdikleri ve dizecekleri hakki
icin...” seklinde meali verilen ayet-i kerimenin ® basindaki ¢ harfi hokkaya ( mecazen aleme)
ortasindaki nokta ise mirekkebe (mecazen insana) benzetilmistir. Kalem guzeli maellifinin su

yorumu ¢ok carpicidir:

“Her sahis o i¢inde bir nokta, su feza iginde bir arz gibi, arz Gizerinde bir beden, beden
icinde ‘Ben! Ben!’ deyip duran, ugultulu, iniltili, kederler ve nes’eler icinde titreyen, arzu ve
vmidler i¢inde kaynayp tasan, ask ve mesk ile cogan, haddini asan, aci tath hadiseler icinde

yasayan, Hakk in kaza ve kader kalemiyle yazmis oldugu pek giizel bir yazisidir. ™

1. Mushaf Kitabetinin Serencami

Islam, vahyin niizulu ile birlikte, hatt1 ve kitabeti zaruri kilan, kullanma sahasini arttiran
ve genisleten amilleri de beraberinde getirmistir.® islam medeniyetinde Kuran ve genel olarak
kitaba gosterilen derin muhabbet ve hiirmet iptidai bir bi¢cimde bulunan yaziy1 en ylksek bir
sanat mertebesine eristirmis ve buna bagli olarak Mushaf kitabeti etrafinda sekillenen tezhip,
cildgilik ve ahsap sanatlarinda da islam milletlerinin zevk ve geleneklerine gore farkls iislup,

teknik ve mektepler dogmus ve gelismistir. °

1 M. Ugur Derman, “Hat San’atinda Osmanli Devri”, Islam Kiiltiir Mirasinda Hat San’at1, Istanbul 1992, s. 42-
43.

2 Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’an Dili, Istanbul, 1997, VIII, 179.

3 Yazir, Hak Dini, VIII, 183.

4 Mahmud Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve slam Medeniyetinde Kalem Guzeli, Ankara, 1981, I, 63.

5 Nihad M. Cetin, “Islam Hat San’atinin Dogusu ve Gelismesi (Yakut Devrinin Sonuna Kadar), Islam Kiiltiir
Mirasinda Hat San’at1, s. 15.

6 Muhittin Serin, “Mushaf (Hat)”, TDV Islam Ansiklopedisi, DIA, XXXI, istanbul, 1994, s. 253.
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Hattatlar, mazrufuyla lahuti olan Kur’an-1 Kerim’in zarfin1 da ulviyetiyle miitenasib bir
surette yazmak icin siirekli yeni arayislar pesinde olmuslar, farkli donem ve cografyalarda
Kur’an kitabetine en uygun hat nev’ini ihdas etmek igin biiyiikk gayret sarfetmislerdir. Bu
gayret sadece en uygun hatti bulmakla siirli degildi, aym1 zamanda Mushafin Kkolay
okunmasimi saglamak i¢in en uygun kagit, ebad ve formu bulmak da (sayfalarin ayet-

berkenar olmasi, her bir sayfada 15 satir bulunmasi gibi) bu gayretin bir pargasiydi.

Kur’an’in niizulii sirasinda Hicaz bolgesinde bilinen biri yuvarlak (mustedir), digeri diiz
ve geometrik karakterli iki yaz tiiriinden, geometrik olan1 daha sonra Kur’an yazimina tahsis
edilmis ve Islam’la birlikte mekki, medeni ve daha sonralar1 kuff gibi isimler almistir. Hz.
Ebu Bekir devrinde cemedilen Mushaf ve Hz. Osman doneminde belirli imla kurallari

dahilinde istinsah edilen Mushaflar medenf hatla yazilmist:.”

Yuvarlak yazi, Emeviler ve Abbasiler devrinde kullanim alan1 daha da genisleyerek
once ‘mensub’ (oranli) sonra ‘mevzun’ (6l¢iilil) vasiflarin1 kazandi ve  ornekleri V. (X.)
asirdan sonra gorulecek ve Mushaf yaziminda kufi hattin yerini alacak olan ‘neshi’ yaziya
zemin hazirladi. Irak’ta dogdugu i¢in ‘iraki’, verraklarin mesleginden dolay1 ‘verraki’ ayrica
blnyesindeki diizliikklerden dolayr ‘muhakkak’ olarak da isimlendirilen bu yazi aklam-1
sittenin kismen kaynagi olmustur. Neshi yazidaki diiz karakterler, reyhaninin, yuvarlak

karakterler ise nesih hattinin dogmasina zemin hazirlanmgtir.®

Yazi sanati asil gelisimini Abbasiler doneminde gdstermistir. Biiyiik yazi 1slahatcilar bu
devirde yetismislerdir. Bu dénemde muktedir bir vezir ve hattat olan ibn Mukle, ( V.
329/940) yaziya belli 6lgii ve kaideler getirmek suretiyle, aklam-1 sitte® denen alt1 cesit
yazinin esaslarmni ortaya koydu. Ibn Mukle’den giiniimiize herhangi bir mushaf ulasmamis
olsa da V. ( XI.) asrin 6ne ¢ikan isimlerinden Ibn Bevvab namiyla taninan Ibn Hilal’e (V.
423/1032) ait reyhani hattiyla yazilmig bir Mushaf giiniimiize kadar ulagsmustir. (Dublin,
Chester Beatty Kitiiphanesi). 1° ibn Hilal, Ibn Mukle’nin aklam-1 sittede ortaya koydugu
kurallar1 daha ince geometrik nisbetlere baglayarak tislubunu giizellestirmis bir hattat olup
yazdigi bu Mushaf, reyhani yazinin dogusunu belgelemesi yaninda, devrinin Mushaf yazma

usiillerini, sayfa diizeni ve tezhibini gdstermesi agisindan da elde mevcut ilk &rnektir.'

7 Serin, “Mushaf (Hat)”, DIA, XXXI, s. 249.

8 M. Ugur Derman, “Nesih”, DIA, XXXIII, Istanbul, 2007, s.1.

9 Aklam- sitte tabiri, siiliis-nesih, muhakkak-reyhani ve tevki-rika’ yaz tiirleri i¢in kullanilir.
10 Ali Alpaslan, Osmanl Hat Sanati Tarihi, Istanbul, 2012, s. 20.

11 Serin, “Mushaf (Hat)”, DIA, XXXI, s. 251.



Son Abbasi halifesinin saray hattati olan, hat sanatinda ve 6zellikle Mushaf Kitabetinde
yeni bir ¢igir agan Yakut el-Mista’simi (v. 699/1299), muhakkak ve reyhani basta olmak
lizere, stlis ve nesih hatlarla Mushaf kitabetine zenginlik ve gesitlilik kazandirmistir. 12
Kendisinin hem nesih hem reyhani yazilariyla yazdigi Mushaflar giiniimiize kadar gelmistir.
Yine bu donemde yazilan mushaflarda sekil bakimindan da farkli bir yol denenmis, nesih
hatt1, ayn1 Mushafta siiliis veya muhakkak gibi nisbeten daha kalin kalemlerle yazilan hatlarla
miinavebeli olarak kullanilmis ve bu durum X. (XVI) asra kadar azalarak devam etmistir.!3
Bu dénemdeki Mushaflarda, yazi gesitliligi dikkati ¢eker. Yani bazen iki-U¢ nevi hat, sayfa
diizenine gore birlikte kullanilmis, bazen de muhakkak ve reyhani hatlar1 bir mushafin butlnd
icin tercih edilmistir. Yakut el-Musta’simi’nin hat sanatina asil hizmeti, 6zellikle muhakkak
ve reyhani hatlarinin kemale erdirilmesinde kendini gdstermistir. Siiliis ve nesih hatlar1 ise

ayn1 merhaleye erigsmek igin Osmanli hat ekoliiniin dogusunu bekleyecektir. 4

Islam yazilar1 Yakut el-Miista’simi’nin ardindan XV. asirda yeni bir mecraya girdi.
Yiizyillar siiren bir ¢aba ve gayretin ardindan yazi sanatt Osmanli topraklarinda, Seyh
Hamdullah el-Amasi (v. 926/1520) mektebiyle zirveye ulastr. Ozellikle Mushaf kitabetinde
nesih yazi diger yazilara tercih edildi ve kolay okunan ve yazilan bir yazi haline geldi. Diger
yazi tiirlerinin birlikte kullanildig1 sayfa tertibi terkedilerek, Mushaflarin sade ve diizenli bir

hatta kavusmasi sagland.’®

Aklam-1 sitte ozellikle siiliis ve nesih yazilar, Seyh Hamdullah mektebinde satir nizami
ve harf giizelligi bakimindan Yakut iislubunu agmis ve unutturmus, Osmanli zevkini ortaya
koymustu. Buna mukabil Seyh Hamdullah’in muasir1 olan Ahmet Semseddin Karahisari, (v.
963/1556), Yakut iislubunu yeni bir yorumla canlandirmis ve bu ekoliin Osmanli’daki
temsilcisi olmugtur. Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazdigi Mushaf-1 serif, tezhibi, cildi ve
ebadi ile devrinin medeniyet seviyesini ve ihtisamini aksettiren en {inlii eseridir. “Yakut
tertibi” denilen, farkli yazi tiirlerinin birlikte kullanildig1 sayfa diizenine sahip olan bu
Mushafin 1981°de, italya’da, 2000 yilinda da Ankara’da Kiiltiir Bakanhg tarafindan

tipkibasimi yapilmustr. 18

Akladm-1 sittede yeni bir sayfa agan Hafiz Osman (v. 1110/1698), Seyh Hamdullah’n,

Yakut el-Miista’simi’nin eserlerinde gordiigii giizellikleri yorumlayip sahsi iislubunu

12 Serin, “Mushaf (Hat)”, DIA, XXXI, s. 251.

13 Derman, “Nesih”, DIA, XXXIII, s.1.

14 Cetin, Islam Kiiltiir Mirasinda Hat San’at1, s. 27.

15 Serin, “Mushaf (Hat)”, DIA, XXXI, s. 251.

16 Serin, “Karahisari, Ahmed Semseddin”, DIA, XXIV, s. 421-423.
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kazanmasi gibi, kendisi de Seyh’in yazilarimi tedkik ve miitalaa ederek yazida yeni bir
mekteb ortaya koymus ve Osmanli hat sanat1 boylece siiziiliip arinmaya dogru gitmistir. Kirk
yil siliren sanat hayatinda yazidan hi¢ uzak kalmayan Hafiz Osman, dmriiniin sonuna kadar
kendi tavriyla yirmi bes Mushaf yazmis, bu Mushaflardan biri 1881 yilinda Sultan II.
Abdiilhamid déneminde bastirilarak biitiin Islam alemine dagitilmustir. 17 Istanbul’da basilan
(1871) ilk Mushaf ise, yine Hafiz Osman’in Aliyyii’l-Kari imlasina uygun olarak yazdigi
Mushaftir. Hafiz Osman’dan sonra Yedikuleli Seyyid Abdullah, Sekerzade Seyyid Mehmed,
Egrikapili Mehmed Rasim ve Kazasker Mustafa izzet Efendi yazdiklar1 giizel Mushaflarla

taninan diger hattatlardandir.'®

Gunumizde Mushaf denince akla gelen ve ‘Hafiz Osman hatti’ denilen Mushaflarin
hattat;, Burdurlu Kayiszade Hafiz Osman Nuri’dir. (v. 1894). Bu zat isim benzerliginden
dolay1, yukarida zikrettigimiz biiyiik hat tistad1 Hafiz Osman’la karistirilir. Bu sebeple ilkine
Buyuk Hafiz Osman denilerek tefrik edilir. Kazasker Mustafa Izzet Efendi’den siiliis ve nesih
yazilarinda icazet alan Kayiszade Hafiz Osman, hayatini Mushaf yazmakla gecirmis, 107.

Mushafin1 yazmakla mesgul oldugu donemde vefat etmistir. °

Kazasker ekoliiniin bir bagska 6énemli Mushaf hattati olan Hasan Riza Efendi (v. 1920),
muasirt Kayiszade Hafiz Osman Nuri Efendi ile birlikte ismi en ¢ok bilinen Mushaf
hattatlarindandir. Bu iki hattatin 6zellikle ayet-berkenar tertibiyle yazdiklar1 Mushaflar, XIX.
asrin sonlarindan itibaren giiniimiize kadar pek ¢ok defa basilmis ve okunakli olmalari, hat
giizelligi, hareke ve sair isaretlerin yerli yerinde kullanilmasi gibi hususiyetleriyle Islam
diinyasinda hakli bir sohret edinmiglerdir. Ayet-berkenar tabiri, 6zellikle hafizlik yapanlar i¢in
kolaylik saglamak tizere, ayetlerin sayfa basinda baslaylp, sonunda bitecek sekilde
dizenlenmesini ifade eder. Bu Mushaflarin bir bagka 6zelligi ise, her sayfasinin on beser satir

olarak diizenlenmis olmasidir. 2

Mushaf hattatlar1 arasinda Mehmed Sevki Efendi’yi (v. 1887) anmak haksinasligin bir
geregidir. Zira siiliis ve nesih hattin1 varabilecegi son noktaya tasiyan bu biiyiik {istad, yirmi

bes adet Mushaf yazmistir.2 Ancak bu Mushaflar heniiz basiimamistir.

7 Derman, “Hafiz Osman”, DIA, XV, s. 99. Ayrica bkz. Alpaslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, s. 65.
18 Serin, “Mushaf”’, DIA, XXXI, s. 252.

19 Serin, “Kayiszade Hafiz Osman Nuri”, DIA, XXV, s. 79.

20 Derman, “Hasan Riza Efendi”, DIA, X VI, s. 345.

21 Derman, “Mehmed Sevki Efendi”, DIA, XXVIIL, s. 533.
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Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman’dan sonra siiliis ve nesih hattina en mikemmel Gslub
ve yorumu kazandirmis olan Sevki Efendi’nin yazdig: siilis ve nesih megkleri, bu yazi
tiirlerinin en giizel meskleri olarak kabul edilmistir. Bugiin Islam Aleminde hiisn-i hat ile

istigal eden her talebe, Sevki Efendi’nin yazdigi o nadide mesklerin yardimiyla yol alir.

Osmanli ile birlikte Kur’an hatti olarak tescil edilen ve “hadimii’l-Kur’an” sifatini
kazanan ‘nesih’ hatti, Sevki Efendi’nin yorumuyla ¢ok daha estetik bir hiiviyet kazanmustir.
Seyh Hamdullah’in yazilarindan hareketle, yaziya yeni bir kivraklik ve canlilik getiren Hafiz
Osman gibi, Sevki Efendi de, Hafiz Osman, Ismail Ziihdi ve Mustafa Rakim gibi listadlarin
yazilarmi tedkik ve miitalaa ederek terakki etmis ve kendine has iislubunu ortaya

koymustur.??
2. Medeniyet Tasavvurumuzun Doéniismesi ve Mushaf Kitabeti

Teknolojik gelismeler giiniimiizde her alanda oldugu gibi, sanat alaninda da te’sirini
hissettirmektedir. Teknolojinin her alana miidahil olmasi, kendi alan1 disinda kalan sanat
alanin1 da yonlendirip sekillendirmesi pek hayra alamet bir gelisme degildir. Bu gelismeden
hat sanatina diisen pay da, bilgisayar dizgisi mushaflarin ortaya ¢ikmasi seklinde tezahiir
etmistir. Kur’an’in niizuluyle yasit bir gegmisi olan hiisn-i hat, gelenekli sanatlarimiz i¢inde
“Islam san’at1” ismini en fazla hakkeden en kokli ve kadim bir sanatimizdir. Diger
sanatlarimizda kismen ve donem donem bagka medeniyet ve kiiltiirlerin te’siri olmussa da hat
sanati, Islam’in bir diger siar1 olan ezan gibi, medeniyetimizin her dénemde temsilcisi
olmustur.? Asirlar boyunca farkli cografyalardaki Miisliiman sanatgilarin gayretiyle siirekli
stizliliip armarak en giizel seklini Osmanli sanat anlayisinda bulmus olan bu san’at, guiniimuize
kadar yozlasmadan korunarak intikal etmistir. Bunun en 6nemli sebebi, stiphesiz, hiisn-i hattin
merkezinde Kur’dn-1 Kerim’i en giizel sekilde yazma gayretinin olmasidir. Ne var ki
teknolojinin hakim oldugu giiniimiizde, artik ilgin¢ bir isimlendirmeyle ‘bilgisayar hattr’
denen dijital ortamda yazilmig Mushaflar basilip yayinlanmakta ve biiyiik bir ragbet
gormektedir. . “Bilgisayar” ile “hat” kelimelerini biraraya getirmek suretiyle isminde bile
bir garabet tasiyan bu dijital metinler, Kur’an okumayi kolaylastirma iddiasiyla piyasada arz-1
endam etmekte ama aslinda ticari birtakim kaygilarla da beslenen bir kolayciliga kagma
tezahiirii olarak karsimizda durmaktadir. Neredeyse biitiin yaymevlerinin bu bilgisayar dizgisi

Mushaflar1 bastig1 giiniimiizde, yeni nesil maalesef orijinal Kur’an hattina yabancilagsmakta,

22 Alpaslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, s. 83.
23 Ekmeleddin Ihsanoglu, “ Hat San’atimiza Dair Birkag S6z”, Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, s. 9.
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karisik ve zor bulmakta hatta yadirgamaktadir. Ve bu durum , bir medeniyetin mensuplarinin,
kendi kiiltiir ve medeniyetlerine en biiyilik kotiiliigli yine kendi elleriyle yaptiklarinin act bir

tablosu olarak karsimizda durmaktadir.

Bilgisayar dizgisi Mushaflarla, bir hattatin elinden ¢ikmis Mushaflarin  bir
tutulamayacagi hususu, akl-1 selim ve zevk-i selim sahibi her kisinin inkar edemeyecegi bir
hakikattir. Biri, bir hattatin ince is¢iligi, el emegi ve goz nuru neticesinde aylar, gliniimiz
sartlarinda ise yillar siiren bir sa’yin sonucu olup tezhibi, cildi ve sair tezyinatiyla bir biitiinliik
ve orjinallik arzederken 0Oburl, klavye bilgisi olan bir ¢ocugun bile yazabilecegi, insani
sicaklik ve letafetin olmadigi basit bir dijital metin olmaktan 6teye ge¢cmez. Biri Sultan
Ahmed Camii gibi insicamli ve ahenkli iken, 6biirii betondan yapilmig bir bina alt1 mescidi
gibi 6zgunlik ve ruhtan mahrumdur. Bu noktada, isin kiinhiine vakif olmayanlarin sordugu su
suale de deginmek gerekir: Mushaflar matbaanin ve sair teknolojik imkanlarin olmadig: bir
donemde, mecburen hattatlar eliyle yazilmsti. Bugiin her tiirlii teknolojik imkan mevcutken
neden hisn-i hatla yazilmis Mushaflara halen ihtiyac olsun ki? Aslinda bu sualin kendisi 6z
itibariyle, asagida izah edildigi gibi tasavvurla ilgili bir soruna isaret etmektedir fakat yine de
bir bagka agidan cevap olarak su sOylenebilir: Mushaf kitabeti siradan bir kitabin yazimina
benzemez. Cunki burada, bir kitabin basilmasindan degil, bir san’at eserinin ortaya
cikmasindan bahsedilmektedir. Fotograf makinesinin icadi, nasil resim sanatini ortadan
kaldirmay1p, bilakis bu san’atin degerinin daha iyi anlagilmasina vesile olduysa, basim-yayin
teknolojilerinin gelismesi de Kur’an kitabetinin ¢ok farkli mahiyette bir sanat oldugunun idrak
edilmesi igin bir vesile olabilir. Teknolojik gelismelerin sanat alanindaki hareket alan1 ¢ok
stirhidir ve genellikle sanatin 6ziine taalluk edecek bir te’siri s6z konusu olamaz. Ozellikle,
saf bir Islam sanat1 olan hiisn-i hat, kadim tarifiyle ‘cismani aletlerle meydana gelen ruhant bir
hendese’®* olmas1 hasebiyle, hemen her sahada hakimiyetini hissetttiren elektronik ve

teknolojik gelismelerin te’sir alan1 disinda kalmis ve 6zgiinliigiinii korumustur.

Burada calib-i dikkat olan bir hususu arzetmek istiyoruz: Giinlimiizde hat san’atinin bir
inkisaf siirecinde oldugu, eski donemleri animsatacak bir ilgiye mazhar oldugu asikardir.
Buna mukabil Kur’an hattinin ihmali ve bu husustaki hassasiyetin yok olmaya yiiz tutmasi,
Kur’an hattinin yerine dijital metinlerin ikame edilmeye g¢alisilmasi, ciddi bir tezat teskil
etmektedir. Bu manzara, Miislimanlarin medeniyet, sanat ve estetik algilarinin nasil bir

korelmeye maruz kaldigi hakkinda bize ipucu vermektedir. Yazimnin, bir medeniyetin ana

24 Yazir, Kalem Guizeli, 1, 102.



umdelerinden biri oldugunun idrakinde olmayanlardan bir sanat hassasiyeti beklemek abes
olur. Bu noktada isin perde arkasina bakip, medeniyet algimizi sorguladigimizda, daha biiyiik
bir resim ile karsilastigimizi goririiz: 19. Asrin ortalarindan itibaren, bu topraklarda hakim
ana renk olan Islam kiiltiir ve san’atinin —ki buna Islam Medeniyetinin Osmanli yorumu
diyebiliriz- yerine, Bati medeniyetinin ve bu medeniyetin degerlerinin ikamesi gayretiyle
birlikte ortaya ¢ikan manzara, medeniyet algimizin degismesi ve kirtlmasi neticesini
dogurmustur. ? Sehircilik anlayisindan ev mimarisine, musikiden san’ata, hayat tarzimizdan,
zihin yapimiza kadar, bu kirilma ve tasavvur doniisiimii, hayatin her cihetine yansimis ve bu
topraklarda bir aidiyet ve kimlik sendromu ortaya ¢ikarmistir. Bir yandan kadim bir
medeniyetin izlerini tagiyan fakat 6te yandan baska bir medeniyetin kiiltiir kodlariyla beslenen
ve sekillenen bir hayat tarzinin vardigi netice, doku uyusmazligindan miitevellid bir kilttrel

yozlagma olmustur.

Her medeniyet kendi atmosfer ve dogal ortaminda nesvii nema bulur ve tezahiirlerini
sergiler. Zira medeniyet, killT ve samil bir anlayisin neticesi olarak viicut bulur. Medeniyet
tasavvuru, kendi iginde insicam ve ahengi olan, kismilik ve pargaciligi kabul etmeyen bir
mahiyete sahiptir. Topluma hakim olan medeniyet tasavvuru ile toplumun yasadigi hayat
insicamli ve ahenkli bir biitiinlik arz ettigi  zaman, hayatin biitiin sathalarinda kendini
gosteren birtakim degerler ve kistaslar ortaya ¢ikar. Mesela ictimai hayatta ‘edeb’, iktisadi
hayatta ‘kandat ve insaf’, egitim ve Ogretimde ‘riza ve gayret’, sanatlarda da bediiyyat
(estetik Olciileri) bizim medeniyet tasavvurumuzun farkli sahalardaki yansimalaridir ve hepsi
aym zihin diinyasindan nes’et etmis umdeler ve degerlerdir. 2° Birini digerinden ayirmak,
mesela ‘edeb’ e riayet etmeye ¢alisip sanat zevkinden mahrum olmak; yahut iktisadi alanda
kapitalizme uyup, sanat alaninda gelenege bagli kalmaya c¢alismak neticesiz gayretlerdir.
Boyle parcact ve kiillilikten mahrum bir anlayisin varacagi nokta, sanatta, mimaride yahut
musikide, orjinallikten uzak ve koksiizliikle ma’lul tezahiirlerin ortaya ¢ikmasi olacaktir ve
olmustur nitekim. Aslinda toplum olarak yasadigimiz trajedi bundan baskas1 degildir. Esyaya
ve tabiata nasil bakacagimizi unuttugumuzdan beri, insa ve imar ettigimiz sehirlerimizin ve
camilerimizin bir ruhu yok maalesef. Hepsi tornadan ¢ikmis gibi yeknesak ve donuk bir
mahiyet arzetmekte. Tarihi sehirlerimizin gogunda, sur i¢i denen bolgeyi disarida birakacak
olursak, sur dis1 diye tabir olunan bolgelerin hep ayni oldugunu ve kendine ait bir mimari

ozgiinliik tasimadigini goriiriiz. Ozellikle camilerimizin ¢ogu, aym sablondan iiretilmis eserler

25 Saadettin Okten, “Gelenegin Sanatkari ve Degisen Zaman Uzerine Notlar”, ISMEK El Sanatlar1 Dergisi,
Istanbul, VII, 34.
26 Okten, “Gelenegin Sanatkari ve Degisen Zaman Uzerine Notlar”, VII, 34.
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gibi mimariden tezyinata kadar birbirinin kopyasi mahiyetinde. Bu 06zensizlik, 6zellikle
camilerimizin tezyinatinda ¢ok daha belirgindir. Genelde isi ticarete dokmiis ve ehil olmayan
ekiplerin elinden ¢ikmis bu modern camilerle her kosede karsilasmamiz miimkiindiir. Zira,
artik gliniimiizde cami denince, sadece ibadet yapilan ana mekan anlasildigi; caminin,
miistemilatindan sadirvanina, yazisindan kalem isi ve tezyinatina kadar bir insicam arzetmesi
gerektigi idrak edilemedigi i¢in, caminin yazi ve tezyin isleri ¢ok da dnemsenmemekte,
masraftan kagmak igin bu isi en ucuza yapabilecek kisilere havale edilmektedir. Hal boyle
olunca ortaya c¢ikan netice de maalesef igler acis1 bir manzara olmaktan Oteye
gidememektedir. Bugiin Anadolu’yu dolastigimiz zaman, zevk-i selim’den mahrum bu
tiirden mescidlerin pitrak gibi yayildigini, fakat mimarisi, yazis1 ve tezyinatiyla bir ruh ve
orjinalite tastyan mescidlere ise ¢ok nadir rastlayacagimizi sdylemek ma’lumu i’lamdan baska
bir sey degildir. Bu aslinda, degisen ve bulanan, kiblesini kaybeden tasavvurumuzun,
keyfiyeti kemiyete tercih ettiginin bir tezahiirii oldugu gibi sanat ve mimaride ‘Nasil?’

sorusunun ‘Ne?’ sorusundan daha énemli oldugunun idrakinde olmamanin da bir neticesidir.’

Ayni durum musiki ve yayincilikta da degisik suretlerde tezahiir etmistir. Klasik ilahi
formumuzla hi¢ alakasi olmayan ama ismi ‘zikirli ilahi’ olan ve hep birbirinin tekrar1 olan
nagmelerden olusan ezgilerin yer aldig1 bazi albiimler, bir dénem mutedeyyin camiada en ¢ok
satilanlar listesinde hep ilk siray1 aldi. Bu koksiiz ve 6zgiinliikkten uzak eserler halen bazi
radyolarimizda yayinlanmaya devam etmektedir. Dini miizik ad1 altinda iiretilen, ama aslinda
popiiler kiiltiiriin dini kisve giymis halinden baska bir mahiyet tasimayan bu eserler, dini
muzik denince, i¢inde “Allah”, “Muhammed (s.a.v.)” kelimelerinin gegmesini kafi sayan bir
zihniyetin Ortnd idiler.  Bir musiki eserinin beste, gifte, nagme, enstriiman, yorum ve
felsefesiyle bir biitiin oldugu idrak edilemeyince ortaya boyle garip neticelerin ¢ikmasi

normaldi.

Mimari ve musikideki akislerini gordiigiimiiz bu esyayr okumadaki idrak ve tasavvur
sorunu, yayincilik alaninda da Osmanlica yazilmis bazi eserlerin sadelestirilmesi seklinde
tezahiir etmistir ki bunun vehamet agisindan digerlerinden pek de geri kalir yan1 yoktur. Bu
topraklarin iki biiylik miitefekkiri Beditizzaman Said Nursi ile miifessir Elmalili Muhammed

Hamdi Yazir’1 6zellikle zikretmek istiyorum. Her iki miiellifin de aslinda yazildiklari donem

27 Bu noktada, Istanbul Camlica’da gectigimiz giinlerde insasina baslanan, iizerinde ¢okea tartisma yapilan
ve projesi, Sultan Ahmet camiinin bir kopyas1 oldugu iddiasiyla elestirilen cami igin, yaklasik bir y1l 6nce
yazilan ve olaya farkli zaviyelerden bakan iki kdse yazisini hatirlatmayi elzem goriyoruz: Bkz. Diicane
Ciindioglu, http://yenisafak.com.tr/aktuel-haber/camlica-icin-yakaris-22.11.2012-425453 (08.01.2013 tarihinde
girildi.) Hayrettin Karaman, http://yenisafak.com.tr/yazarlar/HayrettinKaraman/derdiniz-estetik-mi-cami-
mi/35074 (08.01.2013 tarihinde girildi.)
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itibariyle pek sade ve akici bir dil ve {isluba sahip olan eserleri maalesef, ‘herkesin istifadesi’
gibi pragmatist bir amag¢ ugruna, sadelestirme denen ne idiigii belirsiz bir ameliyeye tabi
tutulmustur.?® Bu topraklarin ¢ocuklarmin, kendi degerlerine sahip ¢ikmasi ve kokleriyle
irtibatin1 muhafazasini teminde O6nemli yeri olan bu eserlerin bdyle bir muameleye reva
gortlmeleri hem bir kiiltiirel siglasmaya isaret etmekte hem de ortaya, yayincilik ahlakina
mugayir bir durum ¢ikarmaktadir. Zira bir eserin kelimelerinde, ciimlelerinde yahut
iislubunda miiellifin izni olmaksizin tagyirata girismek, miiellifin hususen sectigi kelimelerin
yerine muadili oldugu diisiiniilen bagka kelimeler ikame etmek, her seyden dnce o esere ve
muellife kars1 bir hiirmetsizliktir. Bu anlayisa gore aslolan manadir ve bu da baska kelimelerle
saglanabilir, su halde sekle takilmamak, 6ze odaklanmak gerekir. Halbuki sekil mananin
kalibidir ve mana sekil kalibiyla ifade edilir. Iste her miiellifin mana igin se¢gmis oldugu kap
ayn1 zamanda onun hususi tercihidir, kelime ve ciimleler mananin kalibi olduguna gore
burada miiellifin tercihi ¢ok Onemlidir. Zira her kabin hacmi ve boyutlar1 bir degildir.
Miiellifin manay1 dokmek i¢in kullandig1 kabin yani kelimelerin ve ciimlelerin se¢imi  direk
manaya ve lsluba te’sir eden bir hususiyet tasidigi i¢in, miiellifin tercihini géz ardi etmek bir
vebaldir ve ahlaki bir mes’uliyet de dogurur. Bir de bu sadelestirme isleminin genelde tek kisi
degil de komisyonlar tarafindan icra edildigi diisliniildiigiinde isin vehamet derecesi artar.
Culnkil bu durumda, bir miiellifin ahenkli ve insicamli islubu yerine sadelestirmede yer alan
farkli yazarlarin her birinin kendi tercih ve iislubu olacagi i¢in ortaya kirk yamali bohga gibi
bir manzara ¢ikar ki bu durumda artik Uslub bir yana, ortada bir eserin oldugu bile tartismali

hale gelir.

Yayincilik gibi, bir medeniyetin mensuplarinin kendi kokleriyle irtibatin1 korumasinda
kilit noktay: teskil eden bir alanda hizmet edenlerin bdyle pragmatist ve ticari kaygilarla
hareket etmeleri dogrusu bilyiik bir vebaldir. Ozellikle dini hassasiyeti olan yayin
kuruluslarinin, toplumun kendi medeniyet ve kiiltiiriiyle irtibatin1 saglamasini temin igin,
stirekli yeni vasita ve imkanlar bulma gayretinde olmasi gerekirken, bunun aksine kolayciliga
kacarak yuksek bir medeniyet ve kiltriin mahsulii olan eserlerin seviyesini agagiya ¢cekmeye

tesebbis etmeleri, ancak akil tutulmasiyla izah edilebilir.

Mushaf kitabetine ve giinimuzdeki tezahiirli olan bilgisayar dizgisi Mushaflara gelince,

halihazirdaki manzaranin arkasinda, yukarida ifade etmeye ¢alistigimiz bir tasavvur degisim

28 Bediiizzaman’in Risaleler’inin sadelestirilmesi hakkinda farkli bir degerlendirme igin bkz. Senai Demirci,
“Risale-i Nur’u Sadelestirmek Uzerine”, http://www.haber7.com/yazarlar/senai-demirci/839293-risale-i-nuru-
sadelestirmek-uzerine8230 (01.12.2013 tarihinde girildi.)
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ve doniisiimiin, bir kiiltiirel yozlasmanin oldugunu gérmek miimkiindiir. Mihenk ve mi’yarin
kayboldugu, sabite ve degiskenlerin yerlerinin degistigi bu zihniyet diinyasinin karakteristik

hususiyetlerini soyle siralayabiliriz:
-Zarf ile mazruf, sekil ile muhteva arasindaki alaka ve dengenin goz ardi edilmesi,
- Keyfiyet ve kalitenin yerine kemiyet ve adedin ikame edilmesi,

-Esyanm/varligin, arkasindaki degerler sistemi ihmal edilerek ve kendi baglamindan

kopartilarak yani derunilik ve ruhanilikten arindirilarak anlagilmaya calisilmasi.

Klasik san’atlarimiz, medeniyetimizin temel tutamaklarindan biridir. Bu san’atlarimiz
medeniyetin seslerle, kelimelerle, sekiller ve renklerle ifadesidir. Bu san’atlarin her birinin
nes’et ettigi ortam, hayatla hattin, hayatla tezhibin ve tezyinatin kaynastig1 ve ortiistiigli bir
ortam idi. Bugiin bu arka plani anlamadan bu san’atlarin kiinhiine vakif olmak ¢ok zordur. Bu
hayat ve san’at denkleminin tizerinde durdugu hassas dengeyi idrak etme gayreti igine girmek
baslangi¢ icin iyi bir yol olabilir. Zira bu hassas denge ve denklemin idraki, bir baska
ifadeyle, degerlerle bicimler arasindaki hususi ve asil alakay1r fehmetme gayreti, bugiin karsi
karsiya oldugumuz medeniyet tasavvurumuzla ilgili problematigin en ciddi ve hayati
mes’elesidir. 2° Dolayisiyla ise dogru yerden baslamak, zahire akseden sorunlar1 arka planiyla
birlikte degerlendirip tahlil etmek gerekir. Bu hususta kendini mes’ul sayanlarin isin bu
vechesine hassaten egilip hal careleri Gretmeleri elzemdir kanaatimizce. Isin nazari kisminda,
sahih bir medeniyet tasavvurunu tekrar inga ve ihya vazifesi giiniimiiz Musliman
miitefekkirlerin omuzlamasi gereken en agir yiik olarak ortada dururken, 6te yandan bu
nazariyatt amele dokiip pratize etmek de bu dmmetin tim fertlerinin misterek

sorumlulugundadir.

Asil mevzumuz olan hat san’ati ve Mushaf kitabeti baglaminda konuyu ele alacak
olursak, bugiin Islam iilkelerinin gogunda, Islam harfleri kullanildig1 halde, nesriyat alaninda,
eser basim yayininda estetik ve san’at kaygilar1 pek nazar-1 i’tibare alinmamakta, elektronik
dizgi sistemi kullanilmaktadir. Halbuki 19. asrin ikinci yarisindaki Osmanli’da, matbaa
harflerine ¢ok ehemmiyet verilmis, halki giinliik hayatta giizel yazi gérmeye alisgik hale
getirmeye ma’tuf olarak o devrin ma’ruf ve meshur hattat1 Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’ye
matbaa harfleri ‘nesih’ hattiyla yazdirilip muhtelif puntolarda celige hakkolunmus ve bundan

dokiilen harfler yakin Islam iilkelerine de yayilmistir. Lakin giiniimiize dogru geldikge yeni

2% Saadettin Okten, ISMEK Tiirk Kitap Sanatlar1 Sempozyumu Bildirileri, Istanbul, 2007, s. 116-118.
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baski teknikleri, hele elektronik dizgi sistemi diinyanin bu en giizel yazisini taninmayacak bir

hale sokmustur.>°

Ulkemizde ise harf inkilabiyla birlikte nesriyat alaninda Latin harfleri kullanilmaya
baslandig1 icin, Islam harflerinin tek kullanim sahasi olarak Mushaf kitabeti kalmistir. Ancak
bu alan da glnimdiz itibariyle elektronik yahut dijital diyebilecegimiz dizgi sistemine yenik
diismiis ve Mushaf diye énimuze konan estetik ve zevkten mahrum dijital metinler batin bir
hayatimizi kusatmistir. Cumhuriyetten sonra Mushaf kitabeti durma noktasina gelmis, son
devrin biiyiik hattatt Hamid-i Amidi (Hamid Aytac) , biri ‘tevafuklu’ diye ta’bir olunan, digeri
Hattat Hasan Riza’nin tertibini esas alarak yazdigi iki Mushafla bu gelenegi tekrar ihya
etmistir.3! Tki Mushaf yazan bir diger hattat olan Fahrettin Bilgic, hattin merkezi Istanbul’dan
cok uzakta, ¢ok kisitli malzeme ve teknik imkanlarla yazdigi bu Mushaflarla adin1t Mushaf
hattatlar1 arasina kaydetmistir.3? Giiniimiiz hattatlarindan, Mehmet Ozcay, Huseyin Kutlu ve
Muhsin Demirel de yazdiklar1 Mushaflarla giiniimiiz sartlarinda zor ve mesakkatli olan
Mushaf kitabetine katkilariyla hatirlamasi  gereken isimlerdendir. Yine gen¢ nesil
hattatlarimizdan M. Arif Vural da tamamladigi ve yakin bir tarihte basilacagi duyurulan
Mushafiyla bu kutlu kervana katilmistir.®® Giiniimiiz hattatlarindan beklenen, hat san’atinin
merkezinde yer alan Mushaf kitabetine gerekli ehemmiyeti vererek, ¢agin teknik ve baski
imkanlarindan da faydalanmak suretiyle en az bir Mushaf yazarak bu kutlu gelenegi devam

ettirmeleridir.
Sonug ve Oneriler

Kur’an hattin1 bugiin kars1 karsiya kaldig: dijital tehlike kargisinda korumak, immet-i
Muhammed’in her bir ferdinin yiiklenmesi gereken bir mes’uliyettir. Medeniyet
tasavvurumuzu tashih etmek ve koklerimizle tekrar irtibat kurmak igin bu elzemdir.
Unutulmamalidir ki, yazimin {istiin bir sanata yani hiisn-i hatta doniiserek 6zel bir mana

atfedildigi tek medeniyet islam Medeniyetidir. Bu cihetle medeniyet tasavvurumuzun alamet-i

30 Derman, slam Kiiltiir Mirasinda Hat San’ati, s. 43.

3 Yazdig1 Mushaflari ilki 1974’te ve sonraki yillarda, Istanbul, Almanya ve Beyrut’ta basilmis, digeri ise 1986
yilinda Istanbul’da basilmistir. Bkz. Hiisrev Subas1, Hat San’atin1 Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tagiyan Adam
Hattat Hamid Aytag, Istanbul, 2013, s. 24.

32 Hattat Fahrettin Bilgig ile yazdigi mushaflar hakkinda yapilmis bir sdylesi igin bkz. “Hattat Fahrettin Bilgi¢
fle Soylesi”, http://www.kalemguzeli.net/hattat-fahrettin-bilgic-ile-soylesi.html, (01. 12.2013 tarihinde girildi.)
3 M. Arif Vural ile mushaf kitabeti hakkinda yapilmig bir roportaj i¢in bkz.
http://www.dunyabulteni.net/haberler/246055/osmanli-hattatlarinin-gayesi-kurana-hizmetti (01.12.2013
tarihinde girildi.)
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farikas1 olan bu san’ati, bahusus Kur’an hattin1 orjinalitesiyle muhafaza etmek, kadim

degerlerimize kars1 asgari sayginin bir geregidir.

Bu noktada yayimcilarimizdan bu hususta duyarli olmalarini ve ticari kaygilar1 goz ardi
ederek keyfiyeti ve kaliteyi esas almalarini bekliyoruz. Dini egitim ve Ogretim alanindaki
yetismis eleman ihtiyacini karsilayan ilahiyat Fakiilteleri ve Imam Hatip Liselerimizin mes’ul
ve yetkililerinin de 6zellikle Kur’an-1 Kerim derslerinde hiisn-i hat ile yazilmis Mushaflarin
okunmasini tesvik ve te’min etmek suretiyle bu hizmete biiylik katki sunabileceklerini
diistinliyoruz. Zira bu isin onii alinmazsa, bu fakiilte ve liselerimizden mezun olup 6gretici
vasfiyla topluma hizmet sunacak yeni neslin Kur’an’in orijinal hattina, onu okuyamayacak
kadar yabancilasacagi hatta yadirgayacagi bir kehanet degildir ve maalesef olumsuz
vakialarla sahid olunmus bir tecriibedir. Bu climleden, husn-i hat derslerinin segmeli de olsa
ders miifredatlarina eklenmesi, geng neslin en azindan medeniyet ve sanat adina bazi degerleri

kazanmasini te’mine yardimci olabilir.

Bu noktada Diyanet Isleri Baskanligia da diisen bir vazife oldugu kanaatindeyiz. O da,
Mushafin asli hattiyla yazilmasini tesvik ve bu husus i¢in gerekli ortam ve sartlar1 te’min
etmesidir. Bir bagka husus, Baskanlik yayinlari arasinda ¢ikan Hasan Riza hattt Mushaflarin
hattinin, asil niishadan degil de, kopyalarindan ¢ogaltilmasi neticesinde kaybolan san’at

giizelligini tekrar elde etmesi i¢in yeni baskilarinda bunun nazar-1 i’tibare alinmasidir.

KAYNAKCA
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